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Ein ergreifendes musikalisches Verméchtnis

Oper Theater Orchester Biel Solothurn setzt mit «Ilolanta» von Peter Tschaikowsky ein eindriickliches Statement: Fiir ein einzigartiges
musikalisches Werk und fiir das Recht auf Respekt trotz Behinderung.

Annelise Alder

Traurig und verzweifelt klingt die Musik
am Anfang. Und unheilvoll. So l4sst Peter
Tschaikowsky seine letzte Oper «Iolanta»
mit dem ausdrucksstarken Englischhorn
beginnen. Es folgen tiefe Bldser und
schmerzensvolle Harmonien. Eine
hochst empfindsame Musik entfaltet das
von Francis Benichou geleitete Sinfonie-
orchester Biel Solothurn auch in der
Folge.

Jede emotionale Regung der Figuren,
jedes neue Handlungselement auf der
Biihne findet Niederschlag in der Musik,
die einem unaufhoérlichen und soghaften
Aufund Ab gleicht und somit zum Tréger
und zugleich Spiegel der Handlung wird.
In Tschaikowskys musikalischem Ver-
méchtnis - vollendet ein Jahr vor seinem
Tod - iiberwiegen dabei die dunklen
Klénge.

Die Geschichte der blinden Konigs-
tochter Iolanta endet der Erzédhlung nach
aber mit einem Happyend. Weshalb diese
ergreifende Wehmut in der Musik?

Aussergewohnliche Geschichte

Dies ist nur eine der Fragen, die sich Die-
ter Kaegi, Intendant von Theater Orches-
ter Biel Solothurn (Tobs), der fiir die In-
szenierung verantwortlich zeichnet, ge-
stellt haben muss.

Eine andere liegt in der Bedeutung des
Stoffs, einer fabelidhnlichen Geschichte
um eine junge blinde Frau, die iiber ihre
Behinderung allerdings nicht aufgeklart
werden darfund deshalb in vélliger Isola-
tion aufwichst, bis eines Tages ein Prinz
sie sozusagen zur Sehenden kiisst.

Und eine dritte Frage, die sich bei die-
ser rund flinfviertelstiindigen Kurzoper
stellt, ist die nach der Motivation des
Komponisten. Was faszinierte ihn daran,
diese aussergewohnliche Geschichte, die
auf ein symbolistisches Schauspiel des
Dianen Henrik Hertz zuriickgeht, als
Oper zu vertonen? Parallelen zu Tschai-
kowskys eigener Situation als Homose-
xueller und damit als gesellschaftlicher
Aussenseiter liegen auf der Hand.

Wie Iolanta litt auch Tschaikowsky
unter dieser Ausgrenzung. Wohl deshalb
fiihlte sich der Komponist besonders ver-
bunden mit der Hauptfigur, die von An-
fang an spiirt, dass sie ihr Leben nicht frei
entfalten kann und die mit den geschérf-
ten Sinnen einer Blinden wahrnimmt,
dass ihre Umwelt ihr gegentiber unauf-
richtig ist. So tun die Dienerinnen alles

Erdenkliche, um Iolanta ein angeneh-
mes Leben zu bereiten und um alles von
ihr fernzuhalten, was nur sehend erkannt
und benannt werden kann.

Eine Dienstbeflissenheit ist das, die
von den Frauen des Tobs-Chors gesang-
lich und szenisch geniisslich umgesetzt
wird. Iolanta wird von der Aussenwelt
vollig abgeschirmt und verbringt ihr Le-
ben in einer kiinstlichen Welt, schliissig
visualisiert von Francis O’Connor mit
einem Gewichshaus, in dem selbst die
Blumen in unnattirlich geregelter Gleich-
heit wachsen.

Die Blinde nimmt die seltsam kiinstli-
che Aura dennoch wahr: «Warum liebt
ihr mich so?», singt Anna Gorbachyova
als hochst eindringliche Iolanta. Man
nimmt ihr die Verunsicherung vollkom-
men ab, mit der sie die Figur ausstattet.
Sie rithrt daher, dass Iolanta die korperli-
che Behinderung nicht als solche erlebt.

Erst die Umwelt macht sie zu einer Ver-
sehrten. Gabi Rechsteiner-Sporri, eine
erblindete Psychologin aus Ziirich, sagt
im sehr erhellenden Interview, das im
Programmbheft abgedruckt ist: «In der
Geschichte geht es nicht um die Blindheit
des Midchens, sondern um die des Va-
ters, um seine Verleugnungy.

Korper und Geist gehoren zusammen
Pavel Daniluk als Vater Iolantas gibt sich
denn auch unerschiitterlich. Mit méachti-
gem Organ weist er seine Untergebenen
an, der Tochter die Wahrheit vorzuent-
halten, in der irrigen Annahme, sie damit
zu schiitzen.

Auch dem hinzugezogenen mauri-
schen Arzt Ibn Hakia, mit Aram Ohanian
ideal besetzt, schenkt er zunichst kein
Gehor. Obwohl der Befund des Arztes
selbst heute seine Giiltigkeit hitte, wo-
nach «Korper und Geist zusammengeho-

ren», lolanta demnach erst geheilt wer-
den konne, wenn sie um ihre Blindheit
wisse. Der Vater willigt erst in die Be-
handlungein, als sein kiinstliches Konst-
rukt ins Wanken gerét. Denn Vaudemont,
von Irakli Murjikneli mit herrlich tenora-
lem Schmelz versehen, hat entgegen aller
Vorsitze Iolanta {iber ihr Schicksal aufge-
klédrt und sie in die Welt der Liebe, des Be-
gehrens und des Gliicks eingefiihrt.

Unertriigliche Helle

Ein Happyend also. Aber nur fiir Iolantas
Umfeld, das ihre wiedererlangte Sehkraft
ausgelassen feiert. Die junge Frau selbst
hatte ihr Gliick bereits zuvor in der Liebe
zu Vaudemont gefunden. «Weshalb brau-
che ich noch Licht?», fragt sie denn auch
verwundert. «Ich kann den Duft von Blu-
men wahrnehmen, das Rauschen eines
Baches horen». Zudem trégt sie nun auch
«das Licht der Wahrheit in ihrem Her-

Kalt und kiinst-
lich: So gibt sich
das Umfeld der
blinden Prinzessin.
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zen». Als Blinde, die endlich iiber ihr
Schicksal Bescheid wusste, war sie mit
sich jedenfalls im Reinen.

Doch niemand hat Iolanta nach ihrer
Befindlichkeit gefragt. Niemand hat sich
vorstellen konnen, dass die gleissende
Helle, die mit der wiedererlangten Seh-
kraft einherging, ihr «unertriglich» ist.
Vor allem hat niemand ausser Vaude-
mont ihr Recht auf Respekt trotz korper-
licher Versehrtheit anerkannt.

Was bereits in den unheilvollen Takten
zu Beginn der Oper und als Botschaft in
der Inszenierung angelegt ist, fiihrt Die-
ter Kaegi deshalb zu seinem konsequen-
ten Ende: Iolanta holt sich ihr Gliick, das
sie als bewusste Blinde empfunden hat,
mit Gewalt wieder zuriick, indem sie sich
die Augen aussticht.

Info: Die Spieldaten in Biel und Solothurn
sowie Tickets unter www.tobs.ch.



